Gravura em Metal - Historia e Técnicas
Atelié De Etser

INTRODUCAO

O conceito de gravura tem conhecido grandes controvérsias, pois, também é
chamado de gravura, as fotografias das revistas e jornais, as reproducdes de
quadros, etc. Para nosso proposito denominamos GRAVURA uma imagem obtida
através de impressao de uma matriz, concebida e executada por um artista ou
sob sua supervisdo. Ela e se distingue do desenho ou da pintura pela
possibilidade de reproducao.

Pela norma, as cdpias deverdo ser numeradas e assinadas individualmente e a
matriz inutilizada ap6s a tiragem concluida, muito embora essas normas estdo
sendo repensadas devido as novas possibilidades que estdo surgindo.

As diversas técnicas sao determinadas pelos tipos de matrizes que se utiliza:

Calcogravura - nome genérico vindo do grego Khal Kos ou Chalcos, que
significa “arte da gravura sobre metal”. A impressao é feita em uma placa de
metal, normalmente, mais nio exclusivamente, o cobre.

Xilogravura - utiliza-se um placa ou bloco de madeira

Linodleo = Processo idéntico a xilo, porém utiliza-se uma placa de linéleo.
Litografia - matriz de pedra

Serigrafia - a matriz é uma tela cuja tinta atravessa as tramas e pigmenta a
gravura. Essa tela era originalmente feita de seda, dai o nome Seri é seda em

grego.

As Modalidades definidas acima podem ser destacadas em duas grandes familias:
Gravura de relevo e encavo.

Relevo - a tinta é depositada nos relevos da matriz e “carimbadas” no suporte
que normalmente é papel ou pano.

Encavo - a tinta é depositada nos rebaixos da matriz, a impressao se da
utilizando uma prensa que forca o papel a entrar nos rebaixos e obter a tinta.

A Xilogravura é o principal exemplo de gravura em relevo, assim como o lindleo.
A Gravura em metal é a principal técnica de encavo e é sobre esta modalidade
que trataremos nesse material.

Vamos subdividir a gravura em metal em duas principais familias, as de Corte
Direto e as de Gravagdo Indireta, que, por sua vez se subdividem, em técnicas

1 0 lindleo é um material usado geralmente no revestimento de pisos, criado em 1860 pelo
quimico inglés Frederick Walton. Seu nome é composto das palavras latinas linum, referente
alinho, e oleum, referente ao dleo de linhaca, que, junto com o p6 de cortica e do tecido de juta, é
uma das principais matérias-primas deste produto.



distintas, como demonstramos abaixo e tratadas com mais detalhes em capitulos
especificos.

Na Calcogravura, ou simplesmente gravura em metal, a tinta a ser transferida
para o papel, ficara alojada nos sulcos e pontos abertos (encavos) direta ou
indiretamente, a placa, ap6s totalmente entintada, sera limpa com panos de
entretela, que retiram a tinta somente da superficie e a impressao se da em uma
prensa de rolo, que, com a for¢a, o papel semiumido ira a buscar a tinta dos
sulcos. O processo de impressao também sera melhor detalhada em capitulo
posterior.

Corte Direto - As matrizes sdo trabalhadas diretamente com ferramentas, que
abrem os sulcos ou pontos para formar as imagens. Podemos considerar 3
vertentes basicas deste método:

Buril - Ferramenta largamente usada pelos joalheiros, que consiste
numa fina vara de metal, normalmente de sec¢do quadrada, losangico,
ou oblongo, fixada em um cabo de madeira em forma de cogumelo. Sua
ponta extremamente afiada retira o metal deixando um sulco regular,
sem rebarba e extremamente preciso, onde sera depositado a tinta.

Ponta Seca - Uma ponta, normalmente de aco, em formato de agulha,
que abre o sulco na placa, levantando rebarbas, que irdo produzir um
aspecto aveludado na impressao. O que difere a ponta seca do buril é
que este ultimo retira material, enquanto a ponta somente o descola.

Maneira Negra - utiliza-se uma ferramenta chamada “berceau” que
consiste numa placa de acgo, em arco de circulo, onde num dos lados
possui varias ranhuras verticais paralelas e no outro um bisel, que uma
vez afiado, fara na placa uma série de pequenos pontos. Agride-se a
placa toda, em diversas direcdes para que os pontos se posicionem tao
proximos que, ao se imprimir, consegue-se um superficie totalmente
nega. A imagem é conseguida através da abertura de brancos com
ferramentas como rascadores e brunidores.

Gravacao Indireta > A linhas e pontos abertas na matriz sido feitas por
corrosao quimica, onde se utilizam acidos ou mordentes que agem numa placa
metalica.

Agua Forte . Inicialmente esta placa é protegida com uma camada de
verniz e os sulcos a serem abertos sdo desenhados com uma ponta seca.
Trabalha-se essencialmente com linhas cruzadas, que irdo reter a tinta a
ser transferida para o papel.

Agua Tinta > Utiliza-se uma resina em pé, normalmente o Breu,
depositado sobre a matriz, que sob calor se adere a esta. As areas que
ndo se deseja corroer, sdo protegidas com verniz. A placa devidamente
protegida, é mergulhada num mordente, que vai corroer em torno dos
graos, surgindo um efeito similar a uma mancha feita com pincel.
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UM BREVE HISTORICO

A Gravura chegou a Europa em meados do século XIV, e teve seu
desenvolvimento no século XV, porém, desde a pré-histéria muitas
manifestacdes artisticas podem ser consideradas como embrides desse
importante processo.

Desde o principio do desenvolvimento humano o aprisionamento e retencdo da
imagem foi um desafio e, é inegavel, a importancia dela no desenvolvimento
global. Das imagens rupestres até a digital foi um longo caminho, e os passos
chaves deste desenvolvimento estdo, muitas vezes, associados a grandes saltos
evolutivos da humanidade. Devemos lembrar que a Pré-histéria terminou
quando o homem foi capaz de associar simbolos as coisas, organiza-los e, com
isso, transmitir uma ideia objetiva, ou seja a invengdo da escrita.

As formas de animais foram, sem duvida, as primeiras imagens que interessaram
aos homens pré-historicos, ndo apenas por sua importancia como ameaca, mas,
talvez, por suas possibilidades como recursos alimentares.

Por um lado, as primeiras inscri¢des gravadas pelo homem  consistiram  nas
marcas deixadas sobre pedras que formavam as paredes de seus abrigos
(cavernas) e, por outro, derivavam das marcas impressas sobre as mesmas
paredes com suas mdos, muitasvezes pintadas com sangue dos animais
que cacavam. Assim, esses dois modos de imprimir determinaram as bases de
algumas técnicas de gravacao usadas até os dias atuais - as gravuras de incisao,
as de blocos secionados e outras, como as monotipias e os decalques, por
exemplo.

Com o dominio do ferro, as gravagoes ficaram mais acessiveis, antes disso, as
pedras eram usadas como instrumentos; depois, surgiram os ciséis, agulhas e
outros artefatos perfurantes. O aprimoramento dessas ferramentas permitiu, as
civilizagOes posteriores, maior precisao e um numero crescente de detalhes nos
processos de gravacdo e impressao.

Na Mesopotamia no 4° milénio AC, os textos jad eram muito elaborados e
gravados em placas de barro e bronze, com bastante similaridade com os
sistemas modernos de impressao.



DE ETSER:,
ATELIER

Selos planos ou cilindricos foram largamente usados no
oriente médio, Egito e Israel e serviam tanto para
impressdao em placas de barro, como para garantir a
autenticidade de documentos.

Enquanto a maioria dos selos cilindricos mesopotamicos
forma uma imagem através da utilizacao de depressdes
na superficie do cilindro, alguns imprimem imagens
usando areas elevadas do cilindro. Os primeiros sao
utilizados principalmente em argilas umidas; os ultimos

Selo cilindrico para imprimir imagens em tecidos e outras superficies
representando ledes bidi . . bol d
imagindrios, Mesopotamia  Didimensionais como potes, cestos, bolsas de couro,
(Periodo Uruk, 4 000- caixas de madeira, etc

3000a.C)

Selo egipcio do Selo chinés com Selo babilonico Selo marrom
fara6 Papi [ duas figuras e com trés figuras do periodo
inscricoes. em pé e inscrigdes. neobabilonico.

Essas gravacdes foram usadas até cerca de 300 ac, quando a escrita cuneiforme
foi substituida pelo aramaico que usava como base o papiro e ndo mais as placas
de barro. Porém os selos ou lacres de cera, em forma de sinete, seguiram em uso
para lacrar e dar autenticidade a documentos.

Com excecdo da China? a partir de entdo inicia-se um longo periodo de
“manuscritos”, onde os livros eram copiados por escribas e custavam uma boa
quantidade de dinheiro, mantendo muito restrito o acesso a eles.

Gravar placas e objetos com instrumentos metalicos seguiram sendo
amplamente realizadas, principalmente por ourives e gravadores (metal-chaser),
que decoravam brilhantemente metais para diversos usos, porém, ndo existe
indicios de que alguma desta placas tenham sido “impressas” em papel antes do
século XIV. E importante salientar que o desenvolvimento e aperfeicoamento na
fabricacdo do papel, com produgdo introduzida na Europa durante a idade
meédia, no XIII em Fabriano (Italia) e no XIV em Franca.

Com a disponibilidade de papel, os blocos de madeira gravados e impressos
passam a ser relativamente populares a partir do XIV, principalmente para
imprimir cartas de baralho, imagens religiosas e alguns pouco livretos
devocionais, como os “Ars Moriendi” (Arte de Morrer). Esse tipo de livreto foi

2 0 mais antigo livro gravado em madeira e impresso em papel datado de 868 ac
na china.



muito popular nos séculos XIV e XV, pois devemos lembrar que a Europa sofreu a
peste negra no XIV, a mais mortifera epidemia da sua historia.
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artisticos, inerentes a profissao.

“0 Orgulho” - uma das cinco tentacoes do
homem moribundo - Ars moriendi (Paises
Baixos, 1460).

Durante o XV, associado a classe dos ourives, surgiram grandes gravadores em
madeira e, se iniciou o dominio técnico da gravura em metal, principalmente a
buril, que revolucionou o mercado de reproducdao de imagens tanto religiosas
quanto de arte.

Estava posto as condi¢des para o desenvolvimento daquela que foi a principal
midia de reproducdo da imagem, pelo menos até o século XVIII, a Gravura em
Metal.

A mais antiga gravura de “intaglio” conhecida é de 1446, a “Flagelacdo” da série
Paixdo, desenvolvida por alguém que se intitulava Mestre do Ano, é bem
provavel que antes disso ja estivesse em acdo o Mestre da Cartas de Baralho. Este
gravador forma o principal centro de influéncia técnica da primeira década de
gravura no norte da Europa. Algumas analises estilisticas o colocam na regiao de
Coldnia, ou Basiléia.

A partir deste inicio uma série de gravadores, e muitas vezes de pintores-
gravadores intitulados “Mestres” surgiram tanto na Alemanha quanto nos paises
baixos. Mais houve um, que se intitulava ES (Mestre ES) que se destacou, e que
influenciou sobremaneira essa modalidade de producao de imagens:

Entre o Mestre das Cartas de Baralho e o Metre ES houve um avango técnico
consideravel, porém, o avanco promovido por Matin Schongauer, que muito
provavelmente tenha sido aprendiz de ES, foi realmente impressionante.
Schongauer foi o primeiro gravador alemao, que era muito mais um pintor que



um ourives, a assinar suas gravuras. Como dissemos, Schongauer, apds uma
carreira brilhante, morre em Colmar no mesmo ano que Albrecht Diirer
(Nuremberg 1471), ja um mestre na gravacao em madeira, chega a Colmar, numa
viagem de aperfeicoamento, para ter contato com Schongauer que havia acabado
de morrer.

Diirer, filho de ourives, com uma formacao gotica alem3, excepcionalmente habil
em gravura (tanto madeira quanto metal), se esforcou muito mais que seus
conterraneos para perseguir um ideal universal de beleza. Suas viagens a Italia,
sem duvida, colaboraram muito nesse caminho.

Sabe-se que foi a Veneza entre 1505-1507 principalmente para protestar no
senado Veneziano contra as imitacdes feitas por Marcantonio? de suas imagens.
O baixo custo de reprodugdes de imagens juntamente com explosdo da imprensa,
possibilitaram um avanco cultural sem precedentes.

Embora Schongauer tenha sido o primeiro reconhecido gravador, Diirer foi, sem
duvida, um dos maiores artistas de toda a histéria, com uma extensa e incrivel
obra gravada, além de pinturas tdo importante quanto.

Com a invencao da imprensa utilizando tipos mdveis por Gutenberg em 1439
que possibilitou uma gigantesca expansao da tipografia, associado ao dominio da
imagem gravada, a face da Europa se transforma.

A gravura passa a ter multiplas funcdes: as utilitarias, que foram fundamentais
em todas as areas do conhecimento, como engenharia, medicina, educacao, etc e,
a que nos interessa neste material, a artistica, que até os dias atuais ocupam a
atencdo de um nimero enorme de artistas por todo o mundo.

3 Marcantonio Raimondi, ou simplesmente Marcantonio (c. 1480 - c. 1534), foi
um gravador italiano, conhecido como o primeiro mestre da gravura na Italia.



TECNICAS DA CALCOGRAFIA (Gravura em Metal)

1. Preparacado das matrizes

Para comegar devemos falar sobre as placas e sua preparacao basica.
Teoricamente, uma placa de metal, que seja mais mole que o ago
temperado das ferramentas, serviriam para gravura, comumente se
utiliza o cobre, o zinco e o latdo, porém o ferro e o aluminio podem
também ser usados. O cobre, o mais usado, é o que melhor responde a
todas as técnicas, suas caracteristicas sdo bastante apropriadas, é
suficientemente duro para resistir a pressao da prensa, € homogéneo para
permitir tracos bastante finos e possui elasticidade suficiente para
reparacao dos seus tracos. Usamos normalmente placas de 0,8 mm,
podendo chegar até 1 mm para formatos maiores, embora, na pratica, nao
exista essa necessidade.

Para este nosso proposito, neste material, trataremos somente das
matrizes de cobre.

Preparo da chapa:

a. Chanfrar com uma lima as arestas e arredondar os cantos,
evitando assim ferimentos e que o papel ou o feltro se rasquem ao
imprimir.

b. Trabalhar a chapa com sucessivas gramaturas de lixas d’agua
(molhadas), entre um grao e outro lavar bem a placa para retirar
os residuos da granulacao anterior. Utiliza-se lixas 600, 800, 1200
e 2000. Dependo da situagdo superficial pode-se utilizar lixas mais
grossas, ou até um lixamento mecanico. Em seguida fazer o
polimento utilizando Kaol ou Brasso, até que sua imagem esteja
nitidamente refletida na superficie: “Uma chapa de cobre bem
tratada e polida é um lindo espelho avermelhado e quente, pronto
para devolver a imagem do gravador, as suas apreensées ou
alegrias.™

c. O passo seguinte é desengordurar, utilizando sal e vinagre. Coloca-
se um punhado de sal sobre a placa com uma boa quantidade de
vinagre, esfrega-se com pano macio como cuidado, ao lavar a placa
podemos observar a presenca de gordura quando a agua € repelida
em pontos especificos, nesse caso, repedir o processo. Além de sal
e vinagre, pode-se usar sal e limao ou alcool e carbonato de calcio.

4 Técnicas da Gravura Artistica - Alice Jorge e Maria Gabriel - Apoio Fundagio Calouste
Gulbenkian - Portugal
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2. Métodos Diretos

2.1. Gravura a Buril ou Talho Doce (taille-douce ou intaglio)

O Buril, em sua configuragao atual, como ja dissemos, consiste numa fina vara de
metal, com sec¢do cortante extremamente afiada, com um cabo de madeira, tem

uma longa historia, arqueologistas usavam o termo para descrever ferramentas

feitas de lascas de pedras, usadas para marcar por incisdes pedras, ossos, desde

o paleolitico.

Buris usados a 9000 anos (Museu Arqueolégico da Cantédbria)

Na Biblia existem algumas referencias ao buril, sempre ligadas ao uso por
artesdos.’

Essa ferramenta, habilmente usadas pelo ourives, foi a origem da gravura em
metal, e foi largamente usado para copiar quadros a 6leo.

Parts. Fyat. Lo,

Existem varia formas de buris,
referindo-se a sua ponta cortante,
as mais tradicionais sdo as
quadradas, as em forma de losango,
as oblongas, os raiados, entre
outras. A gravura ao lado, constante
do livro “Tratado da Gravura” de
Abraham Bosse (1645), mostra a
maneira de se afiar um buril,
operacao fundamental para o
gravador desta técnica. Afia-se
inicialmente os dois lados, cujo
vértice ird estar em contato com a
placa e, em seguida, o topo,
tomando cuidado em ndo variar o
angulo original.

A pedra ideal para afiar é da Pedra
de Arkansas, de fina granulacao,
que devera ser lubrificada com
oleo.

5 “Manda-me, pois, agora um homem habil para trabalhar em ouro, em prata, em bronze, em
ferro, em purpura, em carmesim e em azul; e que saiba lavrar com BURIL,...(Crénicas 2:7)
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Na gravura abaixo, Bosse nos mostra como segurar o Buril, e como introduzi-lo
na placa para se ter um corte preciso e bem delineado. Para se obter resultados
razoaveis sera necessario uma extensa pratica, buscando o dngulo correto entre
o buril e a placa, a pressao do buril, que ira determinar linhas mais grossas ou
mais delgadas.

O matriz devera ser colocada sobre num saco feito preferencialmente de couro,
bem recheado de areia fina, que ira facilitar a realizagdo das curvas, pois para tal,
a placa devera ser rotacionada ao mesmo tempo que o buril avanga no corte,
produzindo assim linhas curvas.

Ao lado, uma das gravuras a buril mais emblematicas de todos os tempos, a
Melancolia I de Albrecht Diirer, de 1514.

| Parta. Lt L

T lies e G
OPoSitosat - rcecte ] e &},

Exemplo de artistas que usaram a técnica:
Martin Schongauer, Diirer, Lucas Van Leyden, Antonio Pollaiolo, Andea
Mantegna, Marcantonio Raimondi.

2.2. Pontaseca

Consiste em riscar a placa diretamente com uma ponta de ago criando um sulco,
que depende essencialmente da pressdo exercida e da espessura da ponta a ser
utilizada. Ao contrario do buril, que retira o material do sulco, a ponta seca
simplesmente desloca, criando um rebarba ao lado do sulco que ira resultar num
tragco aveludado na impressdo. A ponta devera ser usada a mais perpendicular
possivel, pois o ideal é que a rebarba seja levantada de ambos os lados do corte.
Esta técnica é mais primitiva de todas, e ja era usada no século XV, quando a
gravura em metal estava nascendo. Algumas gravuras de Diirer mostram
claramente o uso delas, Rembrandt, no século XVII, possui algumas gravuras

10



executadas totalmente com ponta seca, embora o normal era a mistura com
agua-forte.
No século XIX foi usada amplamente, principalmente na Inglaterra.

A gravura a seguir, intitulada As Trés Cruzes de Rembrandt é um dos exemplos
mais classicos de uma ponta seca pura.

Exemplo de artistas que usaram a técnica da ponta seca:
Munch, Beckmann, Mird, Chagall, Picasso, Rembrandt, Blake

2.3. Maneira Negra (Mezzotinta)

Consiste em ferir a placa de metal com um instrumento chamado berceau, que,
com sua forma circular sulcada, cria pequenos pontos de incisdes que irdo reter a
tinta. O berceau devera ser usado em diversas direcdes para se conseguir uma
superficie completamente negra, ao todo a ferramenta ira trafegar em 24
posicoes diferentes, para um negro total.

11
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Apés a placa estar completamente negra inicia-se o
processo de abertura de luz, utilizando um brunidor e
rascador.

g —y T —— = /‘v

Rascador e Brunidor

Para facilitar o processo, usar um pouco de 6leo na placa. O
nivel de raspagem ou brunimento ird determinar o tom que
se deseja em areas especificas.

O processo foi inventado pelo alemdo Ludwig Von Siegen
em meados do XVII, e largamente usado nos séculos
seguintes para reproduzir pinturas. A técnica foi muito
utilizada na Inglaterra.

Maneira correta de segurar e usar um berceau

A técnica ficou obsoleta com o advento da fotografia, voltou a ser usada por
artistas gravadores no século XX.

Exemplo de artistas que usaram a
técnica da Maneira Negra:

John Martin, mais recentemente:
Yozo Hamagushi

12
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JOHN RAPHAEL SMITH. A Fruit-Barrow (the Walton family), after
Henry Walton. This impression published March 6, l786, by H.
Humphrey. Plate: 19% X 14”; image: 18% X 14”. Print Collection,
The New York Public Library

3. Métodos Indiretos (Etching)

3.1. Agua-Forte

A técnica consiste em abrir linhas na placa usando-se mordentes, que sdo acidos
que corroem o metal. Inicialmente protege-se a placa com um verniz, e, com uma
ponta seca abre-se as linhas a serem corroidas, mergulha-se a placa numa bacia
com o acido, controlando o tempo dependendo da profundidade que se pretende
nos tracos. O processo ird se repetir pela quantidade de vezes que se fizer
necessario para se obter a imagem desejada.

O processo de corrosdo por acidos ja era usado para fins decorativos antes do
século XV, foi somente no XVI, que passou a ser empregado na gravura de
reproducgdo. No inicio tentava-se abrir linhas que fossem préximas ao buril, mais
a partir do XVI, de forma gradativa, foi ganhando respeito como técnica de
expressao. Com isso, foram muitos os mordentes e vernizes desenvolvidos, cada
um deles gerando resultados diferentes.

Os trés mordentes mais utilizados sdao o percloreto de ferro, acido nitrico e
mordente holandés. E os vernizes mais conhecidos sao verniz a pincel, verniz
mole e verniz duro. No capitulo RECEITAS registramos diversas formulagoes e
meétodos de preparo, tanto dos mordentes quanto dos vernizes.

Para nosso proposito atual usaremos basicamente o percloreto e verniz a pincel.

Passo a passo para uma agua-forte:
e Prepara-se a placa conforme item 1 - Preparacao das Matrizes
e Cobre-se o lado superior com uma camada fina de verniz a pincel - pode
ser aplicado com um pincel ou com um compressor de pintura, que se
consegue uma superficie melhor preparada.

13



e Colocar a placa com o verniz para cima num suporte ou grelha e aqueceé-
la, por baixo, com uma espiriteira a alcool, o fogo podera percorrer a
superficie envernizada, queimar o diluente e secar o verniz. Deixar esfriar
para manusea-la.

e Protege-se o verso da placa com goma laca ou com uma pelicula de
Contact muito bem esticada, sem nenhuma bolha.

e Com uma ponta seca abre-se linhas no verniz da placa, por onde o acido
ira agir. Controla-se o claro escuro com linhas cruzadas tomando o
cuidado de manter alguma distancia entre as linhas para que o acido nao
abra “panelas” entre linhas muito préximas.

Ao lado, alguns exemplos de
linhas e tramas numa agua-
forte. Para se obter negros mais
intensos, repete-se o processo -
verniz, trama, acido, limpeza da
placa, por quantas vezes for
necessario.
Pode-se usar varias espessuras
de pontas secas para se obter
tracos mais robustos, assim
como a variacdo da pressdo
sobre o verniz. Com isso, pode-
se fazer distingdes de planos ou
texturas.
As pontas mais arredondadas
permitem tracos mais soltos, as
afiadas tragos mais delgados.
Para abrir linhas com variagdes
de espessura, como se fosse uma
pena, trabalha-se com o echope.
A figura ao lado demonstra como
usar a ferramenta.
A profundidade do trago e sua
negritude na impressao
dependem da profundidade da
linha aberta pelo acido. Pode-se
ter multiplos banhos de acido
sem remover o verniz, os tragos
que deseja-se mais brandos,
poderdao ser cobertos com o
proprio verniz, com goma laca ou
com uma caneta para
“transparéncia”. Para isso, retira-
se a placa do acido, depois de
seca, aplica-se as coberturas e
continua-se a corrosao.
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e Para os banhos de acido, coloca-se o percloreto, ja devidamente
preparado, em uma bacia plastica, mergulha-se a placa, que devera ficar
completamente coberta. Controla-se o tempo de corrosao. A bacia devera
ser mexida de tempos em tempo, para retirar bolhas de ar ou depoésitos
de metal.

e Retirar a placa do acido, lava-la bem em agua corrente. Essa placa podera
entdo ser retrabalhada ou o verniz totalmente retirado. Para retirar o
verniz usar um solvente, preferencialmente querosene, porém se foi
usado goma laca para cobrir algum traco ou defeito, essa devera ser
retirada com alcool.

e Ver o topico Impressao

3.2. Aquatinta

A técnica consiste em depositar grdaos de breu sobre uma placa de cobre,
devidamente desengordurada e preparada conforme descrito no item 1. O breu,
sob calor, ira aderir a placa, criando pontos que ndo serdo corroidos ao lado de
pontos com micro corrosoes. O efeito na impressdo é o de uma aguada, dai o
nome da técnica.

A invencdo do método é atribuida a Jean Baptiste Le Prince (1734-81), Goya
(1746-1828) foi um dos principais artista que exploraram a técnica, assim como
Goya grande parte dos artistas que se utilizam da dgua-tinta o fazem associado as
outras técnicas, normalmente a agua-forte.

Passos para uma agua-tinta:

e Prepara-se a placa conforme item 1 - Preparacdo das Matrizes

e Utilizando-se uma caixa de breu (ver descricdo no tdpico seguinte)
deposita-se uma fina camada, por decantacao, sobre a placa. Ela devera
ficar com um aspecto esbranquicado, em um suporte ou grelha, aquece-se
a chapa com um fogareiro a alcool, até que o breu da superficie fique
transparente. Como alternativa, para graos mais grossos pode-se usar um
recipiente, como um copo, coberto com uma meia feminina de nylon, usa-
se como se fosse um saleiro.

e Protege-se o verso da placa com goma laca, tomando cuidado para o
alcool da goma nao retirar o breu, ou com uma pelicula de Contact muito
bem esticada, sem nenhuma bolha.

e Através de banhos sucessivos, mascarando com goma laca as areas que se
pretende mais claras, cria-se a imagem. Além da goma usa-se também
lapis oleoso (dermatografico, de lito, de cera, etc), ou caneta de
transparéncia.

¢ Uma boa dica é marcarmos anteriormente as areas com agua-forte.

e Para os banhos de acido, coloca-se o percloreto, ja devidamente
preparado, em uma bacia plastica, mergulha-se a placa, que devera ficar
completamente coberta. Controla-se o tempo de corrosao. A bacia devera
ser mexida de tempos em tempo, para retirar bolhas de ar ou depdsitos
de metal. Uma boa pratica é usar uma pena para “varrer” a placa
enquanto mergulhada no mordente
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e Retirar a placa do acido, lava-la bem em agua corrente. Essa placa podera
entdo ser retrabalhada ou, para retirar o breu usar alcool.
e Ver o topico Impressao

34 A imagem ao lado faz parte da séria
Caprichos de Goya, é uma gravura
com técnica mista, ou seja agua-forte
e Aagua-tinta. Nota-se uma forte
predominincia da agua-tinta, com
areas com distintas tonalidades, indo
do totalmente negro ao branco, onde
ndo houve nenhuma corrosao.

Existe uma variacdo da agua-tinta,
que foi bastante utilizado por

[, Picasso, chamada técnica do agucar
4 i que permite um desenho livre, feito a
£ § 2 incel.
s P
\\

7 > d o
;é/_/{/ st ol C oteridr,

Passos para uma agua-tinta com o método do agucar:

e Prepara-se a placa conforme item 1 - Preparacdo das Matrizes

e Com pinceis, desenha-se a placa com “Tinta de Ac¢ucar” (ver receita de
preparo no topico seguinte)

e Deixar secar.

e Passar uma camada fina sobre a placa de verniz a pincel ou neutrol
diluido com aguaras, usar um pincel ou trincha bem macia.

e Deixar secar.

e Mergulhar a placa em agua morna até que o agucar se dilate e se solte da
placa, deixando o desenho a descoberto.

e A partir dai se utiliza a os passos da dgua-tinta descritas anteriormente.

[ ]

4. AlImpressao

Para transferir a imagem da placa para o papel sera necessario uma prensa
de rolos, que, ao exercer uma forte pressao, faz com que o papel penetre nos
sulcos entintados da placa obtendo a imagem nela gravada. Para tal sera
importante falarmos um pouco sobre cada um dos componentes evolvidos
no processo:

4.1. O Papel
O papel a ser utilizado na impressao de uma gravura em metal devera ter

algumas caracteristicas fundamentais:
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4.2,

4.3.

Flexibilidade: para ndo desintegrar sobre pressado

PH Neutro: para evitar fungos e ndo descolorar

Maciez: ser suficientemente macio para poder penetrar nos sulcos e retirar a
tinta.

Pouca cola: caso contrario ira colar na placa e rasgar ao ser retirado.

Papeis disponiveis no mercado brasileiro:

Hahnemtihle (230 ou 300gr) pode-se usar o de 150 gr para provas de estado
Fabriano Rosaspina

Debret 200 gr

Papeis artesanais japoneses

O papel devera ficar de molho numa bacia de agua, de preferéncia de um dia
para o outro, caso isso nao seja possivel deixe-o por, no minimo, 4 horas.
Esse processo tem duas razdes, a primeira para tirar a cola do papel a
segunda para lhe dar uma maior macies. Usar sempre agua limpa. Retirar o
papel da agua algum tempo antes da impressao e coloca-lo entre papel
jornal, para que perca o excesso de umidade. Quando ele for para a prensa
devera estar umido mais sem nenhum sinal de encharcamento.

A Entintagem

Como ja foi dito, o processo de impressdo de uma gravura em metal, ou
calcogravura, exige que a tinta se aloje nos rebaixos da placa. Deve-se entao
entintar a placa toda, e, usando um tampao, um rodinho de borracha ou um
rolinho de espuma, forcar a tinta contra os rebaixos. Para que o processo
ocorra com mais facilidade, usa-se uma mesa aquecida chamada mesa de
entintagem. Em seguida inicia-se um processo de limpeza da placa,
utilizando-se, papeis nao macios (como paginas amarelas de lista telefonicas,
por exemplo), panos de tarlatana e, no final do processo, usar a parte de
baixo da palma da mao para concluir a limpeza. Para que a palma retire a
tinta ela devera conter uma fina camada de carbonato de calcio, limpar a
mao no avental. Para substituir o palmo podera ser usado papel manteiga.
Limpar a borda da placa com pano ou feltro grosso.

A Prensa

A prensa para a gravura em metal é constituida de dois rolos e, entre eles,
uma placa metalica chamada ber¢o. Possui uma regulagem para suportar
diferentes espessuras de placas e diferentes niveis de pressdes, como, nem
sempre a prensa tem controle da forca, o ajuste devera ser feito com muito
cuidado, pois, uma pressdo excessiva podera rasgar o feltro, que é um item
bastante valioso e importante no processo.

Sobre o berco metalico usa-se uma placa de acrilico (ou algo similar), onde
sera colocada a placa a ser impressa. Sobre a placa coloca-se o papel umido, e
sobre o conjunto todo, uma manta de feltro transado.

Roda-se a prensa, até o final do curso, retira-se a gravura impressa que ira
para a secagem.

Para uma nova copia, a placa sera entintada novamente.
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4.4, ATinta

Encontramos no mercado duas categorias de tintas para gravura em metal,
as tradicionais, a base de o6leo e as que utilizam agua como base. A
consisténcia da tinta devera ser pastosa (como uma pasta de dente), que sera
colocada sobre uma placa de vidro e amassado com uma espatula para
desfazer possiveis grumos. Para ajustar a consisténcia utiliza-se 6leo de
linhaca ou de améndoa para amolecar e carbonato de calcio para endurecer.
A consisténcia exata depende de fatores como a temperatura ambiente, a
técnica usada, e somente a experiéncia do gravador podera defini-la.
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5. Ferramentas, formulas e termos usados na Gravura em metal:

Breu: Resina vegetal encontrada em formato de pedra, inflamavel, com diversos
usos na medicina popular. Utiliza-se o breu moido, depositado sobre a placa de
cobre, para as aguas-tintas.

Caixa de Breu: a principio a caixa de breu era uma caixa alta, com uma
portinhola, um suporte para a placa e uma ventoinha, que, ao ser movimentada,
levanta o p6 do breu moido que fica em suspensdo na caixa. Neste momento se
coloca a placa dentro e espera-se alguns minutos para que a resina se deposite
sobre a placa. Atualmente estamos usando uma caixa de papelao, de tamanho
razoavel, na qual abrimos uma portinhola e colocamos um suporte. Para que o
breu fique em suspenc¢do, chacoalha-se a caixa segurando com as duas maos.
Goma laca: é uma resina secretada pelo inseto Kerria lacca, encontrado nas
florestas da india e Tailandia. Pode ser usada a Goma asa de barata, que se
dissolve a 50% com 4lcool. E interessante usar uma anilina para colorir a
mistura. Pode tb comprar a Goma ja preparada e pronta para uso.

As principais func¢ées sao, efetuar corre¢ées dos outros vernizes a para mascarar
o fundo da placa.

Mordente: acidos usados para corroer as placas. Hoje usa-se com mais
frequéncia o Percloreto de Ferro, porém existem outros mordentes que tiveram
sua importancia na histdria da gravura, como o mordente holandés, ou o acido
nitrico.

Percloreto de Ferro: Mordente para uso principalmente em cobre, largamente
usado para confecgao de circuito impresso, tanto que, o melhor lugar para se
conseguir o produto sio as lojas de eletronica. E normalmente vendido em pé,
que devera ser misturado em agua.

Misturar o pacote de 250gr de percloreto em 625 ml de agua fria. Usar recipiente
plastico ou vidro, mexer com bastdo ndo metalico. O processo ira liberar calor.
Armazenar um galao plastico.

Tinta de agucar: 1 2 3
1 tubo pequeno Misturar acdcar e 1 colher de goma
de guache nanquim na arabica, 2 de
1 parte de agua mesma acudcar, um pouco
1 parte de agtcar quantidade de sabao liquido,
guache, um pouco
de 4gua

Obs - atualmente tenho usado a receita que usava o Grassmann: pigmento
xadres liquido, agticar e sabao nas mesmas quantidades.

Vernizes:
1. Verniz a pincel para agua-forte - primeira mordedura
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Receita de Evandro Carlos Jardim

30 gr de betume da judéia

15 gr de cera virgem de abelha

5 gr de parafina

230 gr de terebentina

Em um recipiente (panela rasa de dgata), em banho maria, em fogo brando,
coloca-se a cera virgem e a parafina para derreter. Mexe-se com colher até
liquefazer-se aos poucos o betume da judéia (previamente macerado para o
po ficar bem fino) também a até liquefazer-se. Retira-se do fogo e fora do
fogo coloca-se a terebintina. Guarda-se em vidro bem fechado.

. Verniz a pincel para agua-forte - segunda mordedura e seguintes.
Receita de Evandro Carlos Jardim

15 gr de betume da judéia

5 gr de cera virgem de abelha

30 gr Mastic ou Damar (preferencialmente)

Em um recipiente (panela rasa de dgata), em banho maria, em fogo brando,
coloca-se a cera virgem e a resina para derreter. Mexe-se com colher até
liquefazer-se aos poucos o betume da judéia (previamente macerado para o
po ficar bem fino) também a até liquefazer-se. Coloca-se em copos de papel
parafinado.

. Verniz GRASSMANN - segunda mordedura e seguintes.

Receita de Marcelo Grassmann/ Sérgio Fingermann

20 gr de betume da judéia

80 gr de parafina

7 gr de cera virgem de abelha

7 gr Mastic ou Damar (preferencialmente)

230 gr de terebentina

Em um recipiente (panela rasa de dgata), em banho maria, em fogo brando,
coloca-se a cera virgem, a parafina e a resina para derreterem. Mexe-se com
colher até liquefazer-se aos poucos o betume da judéia (previamente
macerado para o po ficar bem fino) também a até liquefazer-se. Coloca-se
em vidro bem fechado. Deverd ficar com textura final amantegada.
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